Laure Azizi, est designeuse graphique et dessinatrice de caractéres.

Diplémée d’un Diplédme National des Métiers d’Art et du Design (DnMade) au lycée professionnel
Jacques Prévert a Boulogne en 2022 puis d’'un master en Typographie a I’Atelier de typographie de
'ENSAV La Cambre a Bruxelles en 2024, elle est nouvellement graphiste indépendante et ouverte
aux commandes. Actuellement installée entre Paris et Bruxelles, elle est a la recherche de projets de
dessin de caracteres, de conception d’identités visuelles, de design éditorial, de développement web...
afin de collaborer avec d’autres et de participer a de grands projets (ou moins grands).

Elle aime la collaboration et évolue toujours entourée par d’autres copaines graphistes comme c’est
le cas avec le Stud qu’elle co-gére avec Eulalie Aries. Dans son travail elle est constamment a la re-
cherche de moyens et de concepts graphiques inventifs et impactants, toujours en suivant I'idée de
"faire sérieusement des trucs pas sérieux”. Notion qu’elle approfondit dans le Yolo manifesto, texte
rédigé en 2024 dans le cadre de son diplome (laureazizi.fr/manifesto).
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© PhonoTypo, Workshop d’'impression letterpress de mots étrangers en polonais, suédois et francais
avec les masters en Conception graphique et illustration de I’Académie nationale des arts d’Oslo et les étudiant.es
de I'Atelier de typographie de '’Académie des Beaux-Arts de Varsovie. Composition de cartes postales en plomb.
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© PhonoTypo, Workshop d’'impression letterpress de mots étrangers en polonais, suédois et francais
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© Copier Coller CC, brochure tuto expliqguant comment pirater la typographie Ouvrieres a des fins personnelles
et personnalisées. Explications point par point pour contrefaire la fonte et la réutiliser librement
remplacant la fourmi par autre chose.
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© Copier Coller CC, brochure tuto expliquant comment pirater la typographie Ouvriéres a des fins personnelles
et personnalisées. Explications point par point pour contrefaire la fonte et la réutiliser librement
remplacant la fourmi par autre chose.
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17:02
Introduction, p119

© Entre nos pouces, recueil d’entretiens sur 'usage et la personnalisation de son téléphone, fond d’écran, coque
de téléphone, organisation des applications, etc. (édition et site web). Avec la participation de 25 personnes
et de leur téléphone pour répondre a quelques questions. Entretiens et contenu a retrouver en ligne sur:
//laureazizi.fr/pouces/
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Merci +11 Anna Le Bec

+19 Anna Barres

+15 Clara Bougon

+27 Camille Wisniewski

+23 Coline Malaman

+31 Antoine Lacour || +35 Cécile Faure

+39 Eulalie Aries || +43 Leo Azizi

+47 Emeline Martin +51 Maxime Dumont

+55 Marie Godefroy +59 Maéva Baudet

+63 Leila Courset Pintout +67 Léna César

+71 Méline Rivéra +75 ss_dra

+79 enoradioactive || +83 Maélys Grégoire

+91 Quentin Lhermitte

+87 Matthieu Hernandez

+95 Nicolas Millot

+99 Emilie Delarbre

+99 Cloé Brulat +103 Léna Salabert

© Entre nos pouces, recueil d’entretiens sur 'usage et la personnalisation de son téléphone, fond d’écran, coque
de téléphone, organisation des applications, etc. (édition et site web). Avec la participation de 25 personnes
et de leur téléphone pour répondre a quelques questions. Entretiens et contenu a retrouver en ligne sur:

//laureazizi.fr/pouces/
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© Entre nos pouces, recueil d’entretiens sur 'usage et la personnalisation de son téléphone, fond d’écran, coque
de téléphone, organisation des applications, etc. (édition et site web). Avec la participation de 25 personnes
et de leur téléphone pour répondre a quelques questions. Entretiens et contenu a retrouver en ligne sur:
17/ //laureazizi.fr/pouces/
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© Entre nos pouces, recueil d’entretiens sur 'usage et la personnalisation de son téléphone, fond d’écran, coque
de téléphone, organisation des applications, etc. (édition et site web). Avec la participation de 25 personnes
et de leur téléphone pour répondre a quelques questions. Entretiens et contenu a retrouver en ligne sur:
//laureazizi.fr/pouces/
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© Un dimanche en famille, workshop d’écriture proposé par I'artiste Marcelline Delbecq et Alice Dusapin.
Texte imaginé a partir de trois objets trouvés (un briquet, un ticket de métro et une photo) qui dépeint un diner
de famille a trois ou chaque personnage est représenté par un des objets. Production d’'une affiche recto verso.
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Un dimanche en famille, ‘ 1. photographie issue d'un l 2. briquet de dépannage posésur ¢ ' # 3.ticket t+ retrouvé dans la

album trouvé chez Denise,

Texte et conception graphique: Laure Azizi, M1 Typographie, La Cambre.
£ pe ; b tirage photo, 100150mm.

le rebord de la table par Thierry, poche de jeans d’Alain, RATP,
Réalisé lors d’'un workshop avec Marcelline Delbecq et Alice Dusapin, 08-09.11.2022.

BIC, Made in spain, 60X25mm. =/ SNCF. 1,908, 65X30mm.
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© WikiRoad, I'encyclopédie libre. Collection de trois tomes autour d’'un chemin d'images issues de Wikipédia.
Cette iconographie hyperliée participe a la culture populaire et partagée de thématiques et de notions variées.
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pour faire limpo.indd 8

[} 100172024 13:41

© WikiRoad #1, chaque image présente découle de la précédente et entraine la suivante
dans un long trajet de wikiliens. La forme du livre est classique, broché en cahiers.
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© WikiRoad #1, chaque image présente découle de la précédente et entraine la suivante
dans un long trajet de wikiliens. La forme du livre est classique, broché en cahiers.
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Chuska Mountains from a distance. The Narbona Pass provides the only route
through this elongated chain.
® 600px-Chuska_Mountains_2.jpg
Satellite image of northeastern Arizona and northwestern New Mexico,
including the Four Corners Monument (FC). Snow dusts higher elevations in the
image. Labeled natural features are the Chuska Mountains (CM), the Carrizo
Mountains (C), Monument Valley Navajo Tribal Park (MV), Black Mesa (B), Canyon
de Chelly National Monument (CdC), and the Defiance Uplift-(Plateau) (D).
Labeled towns are Farmington, New Mexico (F), Gallup, New Mexico (G), Window
Rock, Arizona (W), and Kayenta, Arizona (K).

® 660px-NE_AZ-NW_NM_NASA.jpg
Flags surrounding the Four Corners Monument. In clockwise order
starting from the frontmost flag, the state flag of Arizona, flag of the Navajo
Nation (twice), Utah, Ute Mountain Ute Tribe Reservation, Colorado, New Mexico,
Navajo Nation (third instance), and the flag of the United States.

® Four_Corners_Monument_(1).jpg
P | A dumpster in Chicago painted to resemble the American flag.

® Flag_Dumpster.JPG
oo 11 Dumpster awaiting pick-up
® 440px-Dumpster-non.jpeg

o 2 Oregon
® 2560px-US_33_Star_GreatStar_Flag.svg.png
Oceanarium at the Oregon Coast Aquarium. acrylic tunnel.
Aquarium_tunnel.jpg [OXO]
Shark Tunnel at the Georgia Aquarium
@® 500px-Georgia_Aquarium_-_Ocean_Voyager_Tunnel_Jan_2006.jpg
Nandi the manta ray
@ Nandi_the_manta_ray_at_the_Georgia_Aquarium_on_20090201.jpg
=1 M. birostris foraging with mouth opened wide and cephalic fins spread
® Giant_Manta_AdF.jpg
o2 M. alfredi group in the Maldives
@® Manta_alfredi_maldives.jpg
o | Former US Secretary of State Mike Pompeo hosts Maldivian Foreign
Minister Abdulla Shahid.
® Secretary_Pompeo_Meets_With_Maldives_Foreign_Minister_
Shahid_in_Washington_(32217203777).jpg
o 1.1 Official portrait of Mike Pompeo as CIA Director
@ Mike_Pompeo_official_CIA_portrait.jpg
o 2 Theresortisland of Landaa Giraavaru (Baa atoll)
® Landaa_Giraavaru_vue_du_ciel. JPG
Four Seasons Resort Bora Bora, overwater bungalows at Bora Bora, French
Polynesia
® Four_Seasons_Resort_Bora_Bora.jpg
+ 1 Flag of the Kingdom of Bora Bora (1837-1842)
® 2560px-Flag_of_the_Kingdom_of_Bora_Bora_(1837-1842).svg.png
oo 2 Mount Otemanu, Bora Bora
® Bora_Bora_North-East_view_from_Mt_Pahia_-_French_
Polynesia.jpg
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Central Bora Bora, French Polynesia
@ Oceania_laea_relief_location_map.jpg
Painting of Two Women of Tahiti by Paul Gauguin
@ Parau_api,_by_Paul_Gauguin.jpg
Paul Gauguin, Aha oe feii? (What? Are You Jealous?), 1892
® 1920px-Paul_Gauguin_-_Aha_oe_Feii.jpg
Tehura (Teha'amana), 1891-3, polychromed pua wood, Musée d'Orsay, Paris
@® Paul_Gauguin,_ca.1891-1893, Tehura_(Teha'amana),_polychromed_pua_
wood,_H._22.2_cm._Realized_during_Gauguin's_first_voyage_to_Tahiti._
Musée_d'Orsay,_Paris.jpg
Musée d'Orsay seen from the right bank of the Seine river
® MuseeDOrsay.jpg
Alfred Sisley, The Terrace at Saint-Germain, Spring (1875) in the Walters Art
Museum gives a panoramic view of the Seine river valley.
® Alfred_Sisley_-_The_Terrace_at_Saint-Germain,_Spring_-_Google_Art_
Project.jpg
Mixteca-Puebla style labret, obsidian
@ Mixteca-Puebla_style_labret.jpg
P | Moche figurine depicting a woman with labret. Larco Museum Collection.
Lima-Peru
® MocheWomanwithLabret.jpg
oo 2 body piercing
@® Vertical_labret.png
A Karen woman from Burma with traditional ear plugs
@® Thai_Earplug_5.jpg
Pre-Hispanic earspools crafted from amber, at the Museum of Amber in San_
Cristobal de las Casas, Chiapas.
@® EarpiecesMuseumAmbarSanCris.JPG
Pendants made of amber. The oval pendant is 52 by 32 mm (2 by 1+V4 in).
® Amber.pendants.800pix.050203.jpg
Traveller's sundial pendant (a portable form of astronomical rings) used to tell time
from the sun.
® Memmingen_-_Wallenstein_2016_-_Ringsonnenuhr.jpg
Krakow. 50°03'41"N 19°56'24"E The shadow of the cross-shaped nodus moves
along a hyperbola which shows the time of the year, indicated here by the zodiac
figures. Itis 1:50 p.m. on 16 July, 25 days after the summer solstice.
® 1024px-057Cracow.jpeg
Diagram of Earth's seasons as seen from the north. Far left: summer solstice for
the Northern Hemisphere. Front right: summer solstice for the Southern
Hemisphere.
@ North_season.jpg
sond 2005 Summer solstice sunrise over Stonehenge
@ Summer_Solstice_Sunrise_over_Stonehenge_2005.jpg
oo 2 The seasons (with the transition points of the June solstice, September
equinox, December solstice, and March equinox) and Earth's
orbit characteristics.
® Seasonsl.svg.png
Tropical dry season and wet season/monsoon in Maharashtra, India
® MatheranPanoramaPointMonsoonCrop.jpg

® 14105/2024 14:18

© WikiRoad #2, chaque image apparait par-dessus la précédente jusqu’a 3 liens

(politique des 3 clics de Wikipédia : https:/frwikipedia.org/wiki/Régle_des_trois_clics).
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© WikiRoad #3, la disposition des images au sein de la page est automatisée et générée par le code.
Elle reprend I'historique de recherche des liens vers les images visitées sur Wikipédia, les télécharge,
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https:/enwikipedia.org/wiki/ Louis-Michel_van_Loo_Princess_Ekaterina_
Dmitrievna_Golitsyna.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Lap_dog

https: /enwikipedia.org/wiki/ Pug

https: /enwikipedia.org/wiki/ Black_pug_puppy.png

https: /enwikipedia.org/wiki/ American_Kennel_Club

https: /enwikipedia.ora/wiki/ PembrokeCorgiAgility_ wb.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Dog_agility

https: /enwikipedia.org/wiki/ Chinese_Crested_hairless_agility.jpg

https: Zenwikipedia.org/wiki/ RosetteRibbons_wb.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Award_ribbon

https: /enwikipedia.org/wiki/ Rosette_(award

https: /enwikipedia.org/wiki/ Daffodil_rosette.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Rose

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Rosa_Precious_platinum.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Hybrid_tea_rose

https: /enwikipedia.org/wiki/ Edelrose_Schloss_Ippenburg_2010.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Gulaab_Jamun_homemade_bright.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Gulab_jamun

https: /enwikipedia.org/wiki/ Gulab_Jamun2.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Chashni

https: /enwikipedia.org/wiki/ GulaabJamun.JPG

https: /enwikipedia.org/wiki/ Saffron

https: /enwikipedia.org/wiki/ Gulab_Jamun_Delhi.JPG

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Vark

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Diwali_sweets_India_2009.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ South_Asian_sweets

https: /enwikipedia.org/wiki/ Sweets_from_the_Indian_subcontinent @@

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Bengali_sweets_01.JPG

https: /enwikipedia.org/wiki/ Sandesh_(confectionery

https: /enwikipedia.org/wiki/ Newari_sweets.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Nepal

https: /enwikipedia.org/wiki/ Kukri_karda_chakmak.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Kukri

https: /enwikipedia.org/wiki/ Rai_People_Mundumic_Ritualistic_religious_tradition.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Rai_people

https: /enwikipedia.org/wiki/ Sumnima_And_Paruhang_Praimeval_Ancestoral_deity.
of_Kirat_Rai.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Sky_God

https: /enwikipedia.org/wiki/ Sky deity

https: /enwikipedia.org/wiki/ Jupiter_y_Tetis_por_Dominique_lngres.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Sky_father

https: /enwikipedia.org/wiki/ Mother_Nature

https: /enwikipedia.org/wiki/ Atalanta_Fugiens_-_Emblem_2d.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Atalanta_Fugiens

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Michael_Maier_Atalanta_Fugiens_Emblem_39.jpeg

https: /enwikipedia.org/wiki/ The_Riddle_of _the_Sphinx

https: /enwikipedia.org/wiki/ Sphinx#Riddle_of _the Sphinx

https: /en.wikipedia.org/wiki/ La_Granja_de_San_lldefonso_Sfinx0O1.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ La_Granja_(palace)

https: /enwikipedia.org/wiki/ Roval_Palace _of La Grania_de_San_lldefonso

https: /enwikipedia.org/wiki/ Maned_sphinx_of_Amenemhat_II1_12th_
Dynasty_c_1800_BC_State_Museum_of_Egyptian_Art_
Munich.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ A_Luristan_Bronze_in_the_form_of_a_Gopat.jpg
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https: /en.wikipedia.org/wiki/ Cleveland_Museum_of Art

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Marble_sphinx_on_a_cavetto_capital.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Cavetto

https: /en.wikipedia.org/wiki/ lllustrations_of_various_examples_of_ancient_
Egyptian_cornices.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Cornice

https: /enwikipedia.org/wiki/ Nimes_maison_carree.jpg

https: /enwikipedia.org/wiki/ Corinthian_order

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Temple_of_Bacchus_at_Baalbek.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Peripteros

https: /enwikipedia.org/wiki/ Pumping_station_Stewart_Street_
(geograph_4678320).jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ |sle_of Dogs

https: /en.wikipedia.ora/wiki/ Isle_of_Dogs_as_shown_in_John_Rocques_map_of_
London_1747.JPG

https: /en.wikipedia.org/wiki/ John_Rocque%27s_maps_of London#The_Country.
Near Ten_Miles_Round

https: /en.wikipedia.org/wiki/ An_Exact_Survey_of_the_citys_of_London_
Westminster_ye_Borough_of_Southwark_and_the_
Country_near_ten_miles_round_(3_of_6).jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ John_Rocques_map_of_London_and_
Westminster_1746_all_sheets.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ John_Rocgue

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Plan_du_Jardin_et_Vue_des_Maisons_de_Chiswick.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Chiswick_House

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Three_concentric_relieving_arches_at_rear_of villa.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Venetian_window

https: /en.wikipedia.org/wiki/ 2017.vicenza_022.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Loggia

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Sarospatak_Var_Perenyi-szarny_es_Lorantffy_loggia_
panoramio.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ S%C3%Alrospatak

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Sarospatak_Castle.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ HUF_500_1998_reverse.jpg

https: Z/en.wikipedia.org/wiki/ Forint

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Hungarian_forint

https: //enwikipedia.org/wiki/ Lajos_|_florint_768761.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Louis_|_of Hungary

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Diosgyor.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Castle of Di%C3%B3say%C5%91r

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Jeanne_lere_de_Naples_dite_la_Reine_Jeanne_
comtesse_de_Provence.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Joanna_|_of Naples

https: /en.wikipedia.org/wiki/ De_mulieribus_claris

https: /en.wikipedia.org/wiki/ De_Mulieribus_Claris

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Women_playing_music.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ British_Museum

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Rosetta_Stone.JPG

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Rosetta_Stone

https: /en.wikipedia.org/wiki/ RosettaStoneAsPartOfOriginalStele_revised.svg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Stele

https: /en.wikipedia.org/wiki/ CopanNSouthCatherwood.jpg

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Cop%C3%Aln

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Newport_Cemetery.JPG

https: /en.wikipedia.org/wiki/ Tombstone
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© WikiRoad #3, la disposition des images au sein de la page est automatisée et générée par le code.
Elle reprend I'historique de recherche des liens vers les images visitées sur Wikipédia, les télécharge,
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Dossiers d' dobjets

a partir d'histoires et

symboliques. lis appartiennent
au champ de la culture populaire,
chacunee les connait, mais sous

de légendes racontées, de films
visionnés, de livres parcourus,
de pratiques et de traditions qui

Cette série d'éditions fait partie
i \a réutilisati

Cest une collection de ces images,

la
desi idi du statut

des points

des images symboles.
Ce sont ces images mentales issues

récurrents. Elle fait office d'archive
personnelle d'un ensemble

esymboliques

© Dossiers de symboliques, collections d’objets et histoires autourd’un symbole.
Conceptionde 4 numéros collectant des images, des objets et un texte central écrit-ou repris.
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Un simple croc qui entraine la chute de I'humanité hors du jardin d’Eden.

© Adam und Eva (1526), Lucas Cranach.

La pomme d’Adam, vestige d'un reste
de pomme coincé dans la gorge d’Adam
apres la Genése.

| weonouceres 2

38/

6

© La Chambre d’Ecoute (1952), René Magritte,
45cmx 54 cm.

ﬁ

© « Statue a I'angle de la Rue Guillaume Tell,
rappellant le passé "Suisse" de Mulhouse »,
image issue du site Voyagevirtuelinfo

CHIRACS

2016

© Vierge a I'Enfant avec une pomme (1480), ©® Tombe de Jacques Chirac avec des décorations funéraires.
tableau de Carlo Crivelli, 48,5 x 33,6 cm.

15

© Dossiers de symboliques, collections d’objets et histoires autour d’'un.symbole.
Conception de4,numéros collectant des images, des objets et un texte central’ écrit ou repris.
Numeéro1. La pomme.
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© Ancient logo de la marque Apple (avant 1970).

© Le Roi Charles, images officielles de son couronnement

avec la présence du septre et de l'orbe royale.

© Pommes de Noél, Société Régionale d'Horticulture
de Montreuil, en 2010.

|| weo.souaeres s

39/

12

E
© iPhone, Apple, multinationale américaine, connue pour ses produits
électroniques (téléphones, ordinateurs, tablettes, montres etc.) qui utilise

comme logo une pomme croquée. La marque a recemment fait une
demande pour breveter la pomme comme propriété exclusive d’Apple.

0.
e

est 'un des surnoms de New York utilisé
(url:) https://frwikipedia.org/wiki/Big_Appl

par les New-Yorkais depuis les années 197

The Big Apple, ou La grosse pomme (fr)

J——

© Dossiers de symboliques, collections d’objets et histoires autour d’'un symbole.
Conception de 4 numéros collectant des images, des objets et un texte central écrit ou repris.
Numeéro1. La pomme.
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Petite je regardais Blanche Neige a la
télé, un dvd parmi les nombreux que mon pére
téléchargeait pour nous. C'est I'histoire d'une
jeune fille encore verte, empoisonnée par
une 4y ensorcelée que lui offre sa belle mére,
jalouse de s: ande beauté. Dés la premiére
bouchée la jeune fille tombe dans un sommeil
infini. Elle sera sauvée par le prince sur son
cheval blanc et ils viverent heureux pour
toujours. Méme haute comme trois pommes
je savais que la morale était de ne pas manger
celles des inconnus. Et des pommes défendues
comme celle-ciil eny a pleins d’autres.

En effet Blanche Neige nétait pas
la premiére & succomber a ce fruit empoi-
sonné. Eve avant elle avait déja fait I'erreur en

le fruit de la i N
Celui-ci étant le géniteur et 'amant d'Eve,
premiére femme naissant d'une de ses cotes.

o
Ensuite on connait a peu prés tous la suite, d’une croix comme symbole cosmique de des pommes faisant référence a celle des seins 52 3 8
le serpent malveillant qui convainquit Eve de pouvoir da a sa forme ronde ressemblant a et devenant un moyen de qualifier la rondeur 83x Pozfes ¢
manger la T de l'arbre interdit, ce qui lui colta,  celle de la Terre. En effet, sur certains portraits de ceux-ci a l'inverse des seins en "poire” 552 sa853552
a elle et a Adam de se faire bannir du Paradis peints il y avait cet objet, un genre de globe plus triangulaires. 258 $p2825gE,
et I ité. Notre exi impérial a coté de leur sceptre. Charlemagne Cette ¢ est souvent reprise par 2 28588502
toute entiére reposerait alors sur ce fruit, la puis éon l'ont tenu pour i iser le la culture populaire comme étant le fruit du désir, § Se2 585332 EEt
pomme qu'il ne fallait pas manger, le péché pouvoir de leur Empire. un champ de pomme sur les jaquettes de 8t g £5508 8ELS
par définition. De méme des pommes peintesily ena dvd de Desperate Housewifes ou encore une £ 5cf 55833Cs
D’ailleurs cette trahison nous reste eu des tas. Des natures mortes croquées puis pomme défendue couleur rouge sang sur la 2 ;gﬁ 28 382 5@
encore en travers de la gorge, cette boule peintes par Fede Galizia et son Nature morte couverture du premier tome de Twilight. 2 33§ ‘j,g EXy 5

au niveau du larynx qui se remarque surtout
chez les humains de sexe masculi
La gourmandise est un vilain défaut, j'entends

Pour relancer 'économie,
Jacques Chirac, lui, choisit de prendre comme
symbole de sa campagne électorale de 1995,
la un fruit accessible et commun pour
gagner des points aupres de toute la France.
Son grand amour pour les pommes devint
politique et il distribua méme des pommes
aux militants lors de ses meetings. « Je suis un
mangeur de pommes ».

La pomme comme objet politique avait
déja été évoqué précédemment par Churchill.
Sa réinterprétation du proverbe anglais :

«An apple a day keeps the doctor away »
(Une pomme par jour éloigne le médecin)
devint « An apple a day keeps the doctor awal

as long as you aim well » (Une pomme par jour

éloigne le médecin, pourvu que l'on vise bien).
Et encore avant cela par les empereurs
tenaient une @ dans leur main surmontée

avec pommes et coupelle (1612), Gustav Klimt
et son Pommier (1912), Gauguin avec Still Life
with Apples, a Pear, and a Ceramic Portrait

ne gaspillait pas. Il y a celles que l'on transperce,
lorsque Guillaume Tell est condamné a tirer un
carreau d'arbaléte dans une - @ = disposée
sur la téte de son fils comme chatiment.

Apres il y ales pommes de traditions
et de croyances. Il y a celles que 'on accroche
au sapin de noél comme promesse du retour a
la vie de la nature, celles que I'on mettait dans
les cercueils pour appeler a une vie éternelle
(vers 1500 avJ.C).

Et surtout il y a les pommes d’amours
et de divination. Pas celles que j'aimais manger
ala féte foraine et qui sont enrobées de sucre.
Celles qui permettent de rencontrer I'amour.
En effet, la @ est souvent présentée en tant
que preuve d'amour, comme lorsque Dionysos,

Pour moi ce sont les magazines Pomme
d'Api que ma mére me lisait avant d’aller dormir
et la comptine « Pomme de reinette et pomme
d'api. Tapis tapis rouge. Pomme de reinette et
pomme d’api. Tapis tapis gris ».

La 37 est aussi un sujet musical.

En pas le « »
de Beethoven, la pomme d'} Corps la maison
de disques des Beatles ou encore Bob Dylan :
« Under that apple sucklingtree. (oh yeah)
Underneath that tree.
There’s just gonna be you and me »
dans Apple Sulcking Tree (1975).

Aprés une longue recherche, ce fruit
ne révéle comme étant un grand symbole
de notre culture populaire, issues de contes,

itions, et do ré U

dieu grec, créa la pomme pour
déesse de 'amour.
C’est aussi un symbole sexuel, la forme

Il existe mgme une sorte d’art de la
divination par la &, du nom de mélomancie,
qui permettrait de prédire les initiales de son

de e qui parlent
de notre Histoire

élene,

encore ma mére me le dire pour que je patiente  Jug (1889) sans parler de Paul Cézanne et son grand amour a partir des formes produites par s8s @
avant de prendre une part de la tarte tatin obsession pour la (3. Avec I'ajout de figures les pelures de pomme tombées au sol. giﬁ § by
de mamie. comme la vierge a la pomme présente dans Cette pratique aurait pu éviter beaucoup 3 H 250 5&
Ces pommes |a par contre ne me seront  plusieurs tableaux, Le Jeune Homme a la de discordes amoureuses, a I'inverse de la -4 2 '%‘;
pas fatales, pas comme celle qui tua apparement  pomme de Raphaél (vers 1505) repris ensuite W que Paris offrit a Aphrodite pour charmer E %5 3 bt £
Alan Turing, grand mathématicien.empoisonné  par le Gargon a la pomme dans Le Grand la belle Hélene, ce qui déclencha en autre %gv 2 2 g
au cyanure qui fut retrouvé une % croquée Budapest Hotel le film de Wes Anderson, la guerre de Troie et I'expression "pomme g3l 3 e
ala main. Lenfant & la pomme de Constantin Meunier de discorde". 188583 & s 3g32
La pomme croguée on la connait bien (1905), bref tout un tas de gens peints avec La pomme devenant un fruit de la .2 R 3 8588
dailleurs, c’'est la pomme qu'il y a actuellement  des pommes. guerre et du combat. Pourtant c’'est également " o
sur l'ordinateur avec lequel j'écris ce texte, Le plus mystérieux reste le Fils de le fruit de la medecine, qui a permis de soigner P ® k] F £
clest aussi celle sur mon téléphone et celle de ’homme de Magritte (1964). Dans ses les blessés grace a ses propriétés médicinales. 8s82 5 2 oF 335
la montre connectée qu'a au poignet le monsieur  peintures, la @ est I'un des themes récurrents, Utilisées au Moyen-Age comme reméde aux FS858 2§98 g 253 2853
qui dort sur le siége a coté de moi. certaines sont avec des masques de bals, affections de la rate, du foie, de I'estomac et 28 2§ %5 g§ E% é E :§£
Ce croc tellement célebre est celui dautres de la taille d'un salon entier et une qui des intestins, la <mml] est ensuite utilisée pour ZE 359848 5o8E ciggs 5955
de la marque qui porte bien son nom @ , n'est peut étre pas une pomme. Mais dans la confection d'onguents d'otl le nom 85 $:857E 259% Z83E7 sopst
la pomme la plus rentable économiquement. Le fils de ’'homme, la pomme est simple, de de "pommade”. R g 2 ﬂg 28% %9;%7
Celle qui aurait nourrit un étudiant en pleine taille normale, verte, cependant, elle a la parti- C’est également le fruit de la bonne ts 58EESE £% £se gf %;’,3
conception qui avant besoin d'un nom d'entreprise  cularité de léviter en l'air faisant face au visage santé et celui des cures d’amaigrissement. 38 2559 N ZE g 2 %E,‘g
en A pour se placer avant tous ses concur- d’'un homme au chapeau melon, ne laissant «Mangez 5 fruits et légumes par jour » 27 S k] 3 32?
rents dans l'ordre alphabétique de 'annuaire. dépasser que 'un de ses deux yeux. Une pomme me rappelait la télé entre deux dessins animés. 52 El C
Cet empire propulse la pomme en tant qu'objet  qui vole c’est pas commun, d’habitude les C'est par habitude le fruit du godter, celui qui ° -
marketing qui colte un certain prix. pommes ca tombe. est conseillé a l'arriére du paquet des Princes 35 3 32 o%g 93
Elle ne rivalise pourtant pas avec Etily en a méme une qui de par sa au chocolat ou celui que I'on boit par les 5o 5 30e 28 s
la préciosité des pommes d'or, celles qu'Hercule, ~ chute, deveint célebre. Cette fameuse < qui compotes Pom'Potes. H % @ H £z z
ajde d'Atlas, di trouver durant son 11°™ travaux  tomba et qui inspira a Isaac Newton les lois de C’est un symbole assez présent dans 3 o5 2% £
). On raconte qu'Athéna en ré é les la itati i I'imaginaire de I'enfance et de I'éducation. 5 %% —32 @
fruits, en donna une a Hercule qui la gouta et se Il'y ales pommes qui tombent mais il y C’était d'ailleurs le logo du Ministéere de - 2 g8 = 2
rendit compte que ce n'était qu'une orange. a aussi les pommes que l'on jette. Les - I'Education Nationale Francaise entre 2000 2 E o8 ES -
Les dites pommes en or perdirent alorsunpeu  cuites que I'on jetait au théatre du XIXe siécle et 2014 avec le signe appelé "pomme" du "é" 2 52 SE8 g 3%
de leur grand prestige. pour montrer son mécontentement, puisque entouré, avec I'accent du e comme feuille 5585558 828 53 i
les tomates étaient a I'époque un luxe que I'on dela SE3cBes 358 <8 S
10 n
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© Ensemble de codes barres et QR codes.

© Le cone de signalisation, cone de chantier.

© photo d'un passage piéton.

© Dossiers de symboliques, collections d’objets et histoires autour d’'un symbole.
Conception de 4 numéros collectant des images, des objets et un texte central écrit ou repris.
Numéro 2. Les rayures.
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« Cet été, osez le chic des rayures. » explicite. On attendrait peut-étre aprés duobus temps sont devenues hygiéniques®* (celles des 5% £ -
Dans ce slogan quelque peu tapageur, un substantif précisant la nature de ce qu'il draps et des sous-vétements), ludiques (celles g R u:% % Sa -3
qu’une campagne publicitaire a largement est interdit d'associer par et sur son vétement. du monde de 'enfance), sportives*® (celles des  cg25% 22 g o8 0%
répandu il y a plusieurs mois sur les murs du Faut-il comprendre (comme invitent a le faire tenues de loisirs et de compétition) ou emblé- ;ﬁ%;—.{, 2 3 el Eo
métro parisien, tous les mots sont importants.  le mot texta et plusieurs autres passages de matiques®® (celles des uniformes, des insignes  g38££85 & 8533 838,
Mais celui qui me semble avoir le plus de poids ~ I'Ancien Testament) : « Tu ne porteras pas et des drapeaux). §328c8E £ 5% 2288
est le verbe oser. Porter sur soi des rayures, sur toi un vétement fait de deux matieres La rayure médiévale était cause de Sg25588 2gg8fais BRoE
Safficher en tenue rayée n'est - silfonencroit textiles différentes », cest-a-dire tissé de laine aesorare et detransgression. Larayuremoderne  $38888%  Ss-2iSggiEtty
le slogan - ni neutre ni naturel. Il faut, pour ce (animale) et de lin (végétal) ‘ ? Ou bien faut-il gl SEEs85EE © ESES3EILE
faire, montrer une certaine audace, vaincre dif-  faire suivre I'adjectif duobus du substantif transformee en un instrument de mise enordre. £5555508 & 8388595852
férentes pudeurs, ne pas craindre de se mettre  coloribus et comprendre: Tu ne porteras pas si elle organise le monde et la société, sEp2EE8e 3 296588252
en valeur. Mais celui qui ose est ré sur toi un vé fait de deux couleurs la rayure semble étre restée elle-méme rebelle ;Egﬁ § % 58 8588 53282
il accede au chic, clest-a-dire a la »?Les ions modernes de la Bible ont a toute organisation trop rigoureuse ou trop = e
élégante des personnes libres, désinvoltes et retenu la premiére solution, fidéles en cela au limitée. Non seulement elle fonctionne sur tout _ 2. E
raffinées. Comme souvent de nos jours, ol tout  texte grec; mais les exégétes et les prélats support, mais elle peut étre son propre support 5 28 E55853 e - g
code social est capable de s'inverser, ou tout médiévaux ont parfois préféré la seconde et, ce faisant, déboucher sur I'exponentiel et §58 §g o8 g 1: 3§
code, pour bien fonctionner, est méme obligé et glosé sur une interdiction de décor et de linsaisissable : toute surface rayée peut ainsi 5 4 & g g § & 2 <8
de s'inverser, ce qui a l'origine constituait un couleurs 1 ol il n'était question que de fibres et constituer une des raies d'une autre surface £5ogc Sg3398 2 et
handicap ou une infériorité par devenirune  de tissu. rayée de plus grande taille, et ainsi de suite. EEEFE 2otassEs o 5
promotion. Pour I'historien, il y a la matiere Cependant, peut-étre ne s'agit-il pas La sémiologie de la rayure est infinie ? 2aEsgs Se5285° & 328
aréflexion. (ou pas seulement) d'un probléme scripturaire C’est pourquoi, plus qu'aux enjeux de 354 58 2355823 £ 52
La tentation est grande de franchir les mais d'un probleme visuel? 'homme du Moyen la sémiologie, c'est a I'histoire sociale que 5555 § & z g =9
siécles et d'établir un lien entre la hardlesse Age parait éprouver une aversion pour toutes sont consacrés les chapitres qui suivent. S5LaT § BE F 3
des rayures etles les structures de surface qui, parce quelles ne Le probléme de la rayure conduit en effet a 3588% fciset 3 H
scandales fréquents gu'elles ont suscités tout distinguent pas clairement la figure et le fond, s'interroger sur les rapports entre le visuel et le ggg %g Qg 3‘§ 2 gﬁ
au long du Moyen Age. Il existe bien, dans la troublent la vue du spectateur. L'ceil médiéval social au sein d'une société donnée. Pourquoi, N
longue durée, un probléme de la rayure dont est particulierement attentif a la lecture par en Occident, dans la trés longue durée, la "
le vétement est le support le plus visible. plans. Toute image, toute surface lui apparait plupart des laxmo s sociales se sont-elles gﬁ % 0g 2 o
Nombreux sont dans I'Occident i Yest-a-di ar des codes visuels? 33 2555 §egs gcfos 855
médiéval les individus - réels ou imaginaires comme du feuilleté. Elle est faite d'une super- Leeil classe-t-il mieux que l'ouie ou le toucher? $3 5w 2883 £33 3 §§
- que la société, la littérature ou I'iconographie  position de plans successifs, et, pour bien la Voir, est-ce toujours classer ? Cela n'est vrai co getss esih 52355 53¢
dotent de vétements rayés. Ce sont tous,aun lire, il faut - contrairement & nos habitudes ni dans toutes les cultures ni pour le monde s T8 28g 55 $28 gzd
titre ou & un autre, des exclus ou des réprouvés, modernes - partir du plan du fond et, passant animal*’. De méme, pourquoi la signalisation Sé gg 2 ; H §r§§ 288Le g 3 555
@ depuis le juif*’ et 'hérétique jusqu’au bouffon par tous les plans intermédiaires, terminer par dépréciative, celle qui attire I'attention sur les E 8432222 35837 o ¢ ﬁ;% @ @
ou au jongleur, en passant non seulement par celui de devant. Or, avec les rayures, une telle individus réprouvés*®, les lieux dangereux ou SEFeS028 £OLy e S8EE5e £33
le Iépreux, le bourreau ou la prostituée®?, mais lecture n’est plus possible: il n’y a pas un plan les vertus négatives, est-elle plus fortement g%s Ea55s 2352 588 facs
aussi par le chevalier félon des romans de la du fond et un plan de la figure, une couleur marquée (donc mieux visible*®) que la signali- 8535 3 EESSS g;é 2328
Table ronde, par I'insensé du livre des Psaumes  du fond et une couleur de la figure ; il n'existe sation valorisante ? Pourquoi I'historien est-il §85358283 e8sgb20C8283 Q253
ou par le personnage de Judas. Tous dérangent  qu'un seul et unique plan bichrome, divisé en plus a l'aise sur le terrain documentaire du CoeHEErS GREEsetae=y e
ou pervertissent l'ordre établi ; tous ont plus un nombre pair de raies de couleurs alternées. péjoratif que sur celui du laudatif ? 2 £ El
'ou moins a voir avec le Diable. Toutefois, s'il Avec la rayure - comme du reste avec le damier, Questions difficiles et multiformes ﬁ 87 22 3 o Kl g
nest guere difficile de dresser la liste de tous autre image suspecte 2 la sensibilité médiévale auxquelles il ne pourra étre répondu que de gga 532582885887 85
ces transgresseurs en habits rayés, il l'est —, la structure est la figure. Est-ce la l'origine du maniére rapide. D'une part, parce que ce livre 8 ﬁ 55338355 2§ ER
davantage de comprendre pourquoi un tel scandale ?[...] entend rester bref'. De I'autre, parce que la 254 858E08%, 85055553
vétement a été choisi pour mettre en valeur En prolongeant I'histoire des rayures rayure est une structure de surface tellement sgg 2528R el 508800 EETE
leur statut négatif. D'autant qu'il 'y a dans cette et des tissus rayés jusqu’en notre XXe siécle dynamique qu’elle ne peut étre parcourue qu'au Gng ‘é 25832 387 ‘E“i’ 52
pratique rien de circonstanciel ni d’ésotérique.  finissant, il se propose de montrer comment pas de course. La rayure n'attend pas, ne s'im- 58° 8 § £ %ﬁ 8825808
Au contraire, les documents abondent qui, chaque époque, sans renier aucunement mobilise pas. Elle est en perpétuel mouvement 292 =, 2 3§§ 830E =
dans tous les domaines, a partir des XII-Xlle les usages et les codes précédents, en a (c’est pour cela qu'elle a toujours fasciné les 855 E S5688E50le g3
siecles, soulignent le caractere dévalorisant, produit de nouveaux, entrainant par 1a méme artistes : peintres, photographes, cinéastes), 382 g SEESEES3355878%
péjoratif ou nettement diabolique de la rayure une diversification de plus en plus grande de anime tout ce qu'elle touche, va sans cesse de EoF 3 S8ERLE833 £85% 85
vestimentaire. I'univers matériel et symbolique de la rayure. I'avant, comme mue par le vent. eee Gefoffetossaesa
S’agit-il d’'un probleme culturel, le Moyen La et 'époque ont Au Moyen Age, la Fortune, qui fait o 2cg £ PO
Age chrétien ayant hérité de systemes de ainsi répandu de « bonnes » rayures (slgnes tourner la roue du destin des hommes, porte sEE 3 82 G25,.¢ § o5
valeurs antérieurs et ayant cru trouver dansles  de féte, d'exotisme ou de liberté) sans pour souvent une robe a rayures. Aujourd’hui, 2252 g 2350%8° 85522035
Ecritures une justification a la condamnation autant faire disparaitre les mauvaises. Et dans une cour de récréation, les écoliers en $E32E3% H g%‘, 32855226355 5
des habits rayés? Le dix-neuvieme chapltre du I'époque contemporaine s'est pleinement vétements rayés ont toujours I'air plus agités § ZEo=8 Sox8o gz Eoxewn
Lévitique, en effet, parmi d’autres pi p faite le ré de toutes les prati et que les autres. Et, sur les terrains de sport, §835L82 CEE8EsUEse83SEES
morales ou cultuelles interdisant les pratiques  de tous les codes antérieurs, puisqu'elle fait les chaussures rayées* courent plus vite que 52855252 355 2 s2
de mélange, proclame au verset 19 : Veste, cohabiter des rayures qui sont restées diabo- celles unies. 28590582 $80c°38%,8 %é:
quae ex duobus texta est, non indueris (Tu ne liques (celles dont furent ignominieusement 283 8882 s 8889E - o9 2 H
porteras pas sur toi un vétement qui soit fait marques les déportés des camps de la mort) ££385588 s83§&c8es 8522
de deux...). Comme la version grecque des (celles de exal do Letafe du dable Une istole des ayyres ot ¢25285Ls 328288358 2458
i ici les tissus rayés, Michel Pastoureau, publié aux Editions 48558535 A £9%3
Septante, le texte latin de la Vulgate est ici peu routlere, par exemple), et d’autres qui au fil du da Seu||,|99|y P <dssedss e3383Eg §25%
10 1
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© Baloo, personnage du roman Le Livre de la jungle (1884)
de Rudyard Kipling, repris par des studios Disney (1967).

© T-shirt Bisounours, Grafitee, taille L, 27.50 €.

de la série télévisé

Roquet Bellés-oreilles (1961), par les studios Hanna-Barbera.

© Peluche Ourson Assis, 28cm, ebay.fr, 2410 €.
© Yogi l'ours,

© Bonbons Haribo Goldbears - 300g, 2.80 €.

© Winnie l'ourson (1926), personnage
écrit par Alan Alexander Milne.
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L'ours dans la culture des

humaines en contact avec cet animal, qui
partagea longtemps son biotope avec elles,
atoujours occupé une place particuliére.
Deés I'époque préhistorique, il aincarné

une divinité*'. Si la thése du culte de l'ours au
paléolithique moyen est controversée,
de formes de vénération lié

ainsi que les en forme
d ‘ours*®. Le lien entre I'ours et I'enfant est
puremem affectif et émotionnel, et I'animal
surnomme « »ou
«Teddy bear ».
L'époque préhistorique est celle
d' une cohabitation étroite entre 'Homme et

ices

a sachasse et associées a des rites parfois
violents sont plus tard attestées dans
de multiples sociétés autour du monde.

L'ours a été considéré comme un
double animal de 'homme, un ancétre tutélaire,
un symbole de puissance, de renouveau,
du passage des saisons, et méme de royauteé,
puisqu'il fut longtemps symboliquement le roi
des animaux en Europe. Etroitement associés
ades pratiques et traditions animistes
« paiennes » parfois transgressives, l'ours
etses cultes furent combattus  par I'Eglise

espeéces d'ours. Michel Pastoureau
pense que « les hommes et les sociétés [...]
semblent hantés par ce souvenir, plus ou moins
conscient, de ces temps trés anciens ot avec
les ours ils avaient les mémes espaces et

les mémes proies, les mémes peurs et les
meémes cavernes, parfois les mémes réves

et les mémes couches ».

L'existence d'un culte de l'ours religieux
et symbolique dans les grottes préhistoriques
est évoquée dés 1920. On retrouve plus tard
ce culte dans de nombreuses sociétés
d Europe, d' Amerlque du Nord et d'Asie avec

lors des &

ce qui conduisit a la dépréciation et a la diaboli-

sation progressive de 'animal, jusqu'a lui donner
une re‘pgtation de goinfrerie et de stupidité au
Moyen Age*?.

Les traditions liées a fours survivent
toutefois dans des

al'appui.

La question de son ancienneté au paléolithique
moyen fait depuis plusieurs décennies l'objet
d'un débat entre chercheurs et historiens : les
sceptiques, comme André Leroi-Gourhan et
Fredenc Edouard Koby, ne voient dans

la et de cranes d'ours

régions septentrionales telles que la Sibérie,
la Laponie, chez les Amérindiens, mais aussi
dans les Pyrénées ; elles furent largement
étudiées par les ethnologues.

L'ours et le souvenir de ses cultes ont
fortement marqué I'imaginaire et la culture
populaire en général. L'ours est en effet présent
dans un grand nombre d'histoires mythologiques

aux cotés de ceux des hommes et dans
certaines positions que des coincidences ou
le résultat de phénoménes taphonomiques,
quiont donne nalssance aune légende.
d'ours
dans ces grottes est toujours extrémement
important, mais la question demeure de savoir
s'ils ont été amenés par les hommes, ou s'ils
d'ours morts

par leurs

points communs, puisqu'elles le mettent
souvent en scéne aux cotés de jeunes femmes
dont il tombe amoureux et qu'il enléve, parfois
pour leur faire des enfants dotés d'une force
surhumaine*“. Sa puissance brute et son insa-
tiable appétit sexuel y sont mis en avant, ainsi
que son anthropomorphisme, pour en faire une
sorte dhomme sauvage et d'initiateur d'unions
fécondantes.

De nombreuses croyances populaires
lui sont associées : ainsi, au Moyen Age,
la femelle était censée lécher longuement
ses petits qui naissaient ébauchés et avant
terme afin de les ranimer et de leur donner
forme (d'oul le terme d' «ours mal léché»),
et on alongtemps cru que ces animaux
survivaient a 'hivernation en se léchant les
pattes. Symbole de la Suisse, de la Finlande,
de la Russie ou encore de la Californie, 'ours
adonné son nom a de nombreux lieux tels que
la ville de Berne ainsi qu'a deux constellations®?,
et ainspiré proverbes et expressions populaires.

AT'époque moderne, l'ours est surtout
associé a l'enfance a travers l'ours en peluche**,
devenu I'un des jouets les plus populaires
de tous les temps. Ainsi sont apparus
les « ours mignons » qui consolent les enfants,
en particulier dans des films et séries

| o uameonss 4
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Selon Michel Pasloureau des os et cranes
d'ours semblent avoir été volontairement
disposés de man eres particuliéres, et « nier
le fait que l'ours possédait un statut a part
serait faire preuve de mauvaise foi », mais
les préhistoriens opposés au culte de I'ours
sont majoritaires au début du XXI° siecle.

a plus ancienne trace connue d'as-
sociation possible entre l'ours et la culture
humaine figure dans la grotte du Regourdou,
en Périgord et prés de Lascaux, ou I'on a
retrouveé en 1965 une sépulture humaine datée
de 80 000 ans avant notre ére et celle d'un ours
brun sous une méme dalle. Cette grotte fut
alors vue par les préhistoriens comme
«un véritable sanctuaire permettant de résoudre
le probléeme du culte de I'ours ». Selon la these
soutenue par Christian Bernadac, cet animal
aurait pu étre le « premier dieu célébré par
les hommes ».

Au paléolithique supérieur, soit environ
30 000 ans avant notre ére, les preuves d'une
association symbolique de l'ours avec 'homme
sont plus solides, entre autres a la grotte Chauvet,
en Ardéche, ol des cranes d'ours probablement
disposés volontairement de maniére rituelle
ont été retrouvés. La consommation de viande
d'ours semble également avoir été courante.

10

L'ours figure dans I'art pariétal des 35 000
ans avant notre ére, et représente environ 2 %
des dessins animaliers dans les grottes d'Europe
occidentale. La grotte Chauvet contient plus
de quinze représentations d'ours mais ces
animaux ne sont présents que dans un dixieme
des 300 grottes paléolithiques connues en 2007,
comme celle des Combarelles, de Montespan
et des Trois-Freres, ou est représenté
un personnage thérianthrope avec des pattes
antérieures d'ours. Bien que les ours aient fait
des cavernes leur habitat favori, elles n'ont vrai-
semblablement pas été habitées par les hommes
qui en décoreérent les parois.

Différentes hypothéses existent
concernant la signification des dessins.

L'abbé Breuil évoquait un rituel de protection

pour la chasse mais l'idée fut abandonnée.

Ces dessms furent également vus comme les

de mythes sur '3' desclans
emi Plus

oudes

une & que une fonction

et la représentation des visions du chaman
durant sa transe.

Dans l'art mobilier, des ours ont été
représentés sur tous les supports d'expression
habituels : matériaux lithiques (plaques de
schiste, calcaire), matériaux osseux (os, bois
de renne...). On connait quelques modelages
d'argile provenant de République tchéque
(site de Dolni Véstonice). Une thése défendue
en 2009 a fait état de prés de 200 représentations
d'ours dans l'art préhistorique, surtout attribuées
a la perlode magdalenlenne n semble qu' |I soit

de les

d'ours des cavernes de celles d'ours bruns
atravers leur simple représentation, qui obéit
plutét a des volontés d'exagération ou de
simplification des formes qu'a une stricte
reproduction naturaliste.

Clest dans les premiéres années du XX®
siécle que les ours en peluche commencent
a se diffuser, a partir de I'Allemagne et
des Etats-Unis, ou ils furent inventés quasi
simultanément comme jouets pour les enfants.
Devenu « confident, complice et ange gardien »
des enfants, voire membre de la famille, la diffusion
de l'ours en peluche s'étend désormais au monde
entier, déchainant les passions.

'ours en peluche posséde en effet

ses propres magasins spécialisés, ses lignées,
ses associations de collectionneurs (les arcto-
philes), ses ateliers de réparation, ses musées
et ses magazines. Des thérapies par l'ours
en peluche ont été développées afin d'aider
les enfants traumatlses, handlcapes, en ruplure
de autistes,
victimes de maladies graves.

Les bisounours (Calinours au Canada,
« The Care Bears » en anglais) sont une ligne
d'ours en peluche américaine populaires
pendant les années 1980, commercialisée
par la société Kenner. Plus de 40 millions de
ces ours, produits dans toute une gamme

de couleurs, ont été vendus entre 1983

€t 1987. Un nom, un symbole et un emploi ont
été attachés a chacun d'eux*®. Ils ont donné
naissance a des séries et films d'animation.
extrait de la page w\klpedla Ours dans la culture”,
version du 6 mai 2010,

(urly) https.lNr.wlkvDedva.uVg/wlk\lOurs,dans,Ia,culluve.
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© Dossiers de symboliques, collections d’objets et histoires autour d’'un symbole.
Conception de 4 numéros collectant des images, des objets et un texte central écrit ou repris.
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© lapetus-est un fanzine réalisé a plusieurs mxains.avec Eulalie Ari€s et Emeline Martin.
Il rassemble des intages fictives prises de la lune de Saturneilapetus ou de son autre;nomxlapet. Ces clichés sont
des expérimentations'de textures des sols minjérs retrouvés lors d’une expéditioly danstn futur proche.
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50/

© Points liés, conception d’'une typographie participative, prototype texté lors d’'un workshop aux étudiant.es
de I'Atelier de typographie a la Cambre. Impressions de carnets de jeu avec des lettres a relier pour que chacun.es
puisque faconner ses lettres. 3 styles du plus "pointu” (beaucoup de points) au moins "pointu".
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© Points liés, conception d’'une typographie participative, prototype texté lors d’'un workshop aux étudiant.es
de I'Atelier de typographie a la Cambre. Impressions de carnets de jeu avec des lettres a relier pour que chacun.es
51/ puisque faconner ses lettres. 3 styles du plus "pointu” (beaucoup de points) au moins "pointu”.
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© Points liés, conception d’'une typographie participative, prototype texté lors d’'un workshop aux étudiant.es
de I'Atelier de typographie a la Cambre. Impressions de carnets de jeu avec des lettres a relier pour que chacun.es
puisque faconner ses lettres. 3 styles du plus "pointu” (beaucoup de points) au moins "pointu”. 65
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Points Liés, Une typographie pour recréer de la typographie
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(wip) Workshops avec des carnets a completter, 4styles (TrésPointu, RegPointu, PeuPointu, TrésPeuPointu) Typographie issue d'un projet de redynamiser la création typographique et rendre la création plus ludique et manuelle. par Laure Azizi, M1
(envoyer un mp si intéret) Typographie a I'ENSAV la Cambre. décembre 2022.

© Points liés, conception d’'une typographie participative, prototype texté lors d’'un workshop aux étudiant.es
de I'Atelier de typographie a la Cambre. Impressions de carnets de jeu avec des lettres a relier pour que chacun.es
puisque faconner ses lettres. 3 styles du plus «pointu» (beaucoup de points) au moins «pointu».
53/ spécimen en ligne : https:/laureazizi.fr/scoliose/ 65
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lors, comment faire ?

Avec des réunions toutes les semaines,
un salon sur Element’,
14 pads? collaboratifs,
un scanner portable,
une grande quantité de photocopies,
des dizaines de dossiers d’assemblage
sur notre galée®,
du html 2 print,
du papier,
des agrafes,
de la patience.

ans un premier temps il fallait lire

etdiscuter, ¢a, c'est pas trop com-
pliqué a faire a beaucoup. On s'est réparti
les sujets, les textes, on a pris des notes,
ons'est fait des résumés de ce qu’on avait
lu, on a fait des pads pour organiser le
tout. Et puis il a fallu faire une sélection
de livres, ca allait encore, c’est difficile de
faire des choix a neuf mais on s’en sort
assez facilement quand on met en place
les techniques de distribution de la parole
ou de prise de décision qu’on a trouvé

ns les textes en question.

t apres, ¢a s’est compliqué, il a

fallu trouver ce qu’on allait faire
dé/cette sélection, ce qu’allait étre cette
publication. La on a beaucoup réfléchi
toustes ensemble, il faisait chaud dans
la salle, ¢a sentait la cervelle, on balan-
cait nos idées, on les trifouillait, on les
retournait dans tous les sens. Quelqu’ure
(c’est ca la difficulté du travail collective,
c'est toujours quelqu’ure, et on ne sait
jamais exactement qui, parce que l'idée
estle produit de la discussion, eten méme
temps c’est bien quelqu’ure en particulier
qui est arrivés a cette idée, mais qui?) a
lancé, et si au lieu de partir des outils on
partait des problématiques qui les néces-
sitent? Ca a réveillé une sorte d'évidence,
on s’est dit mais oui, logique, il faut appli-
quer les outils a des situations pour qu'ils
fassent du sens, on va les écrire ces situa-
tions (on s’est dit qu’on allait faire un peu
comme Starhawk dans Comment s’orga-
niser et méme, avouons, en vrai, on s'est
dit qu’on allait faire ca mieux (plus fun,
moins cliché), oui, rien que ¢a). On avait
des livres sur des moments de vie ou il
faut parfois faire a beaucoup, beaucoup,
beaucoup : cuisiner, habiter, imprimer, se

rémunérer, apprendre, militer. Et on a fait
se rencontrer ces moments avec les pro-
blémes qui surviennent en collectif : le
conflit, les choix, le crédit, le partage, la
hiérarchie, la communication. On s’est
encore réparti le travail, certaires ont écrit,
seub ou a plusieurs, certaires ont fouillé
dans les textes pour trouver les extraits
quicollent (certaires ont fait les deux), on
aencore fait des pads, on a lu ensemble
(a voix haute ou en silence) ce qu’on avait
écrit, on a fait des retours, des critiques
(comme on avait appris a le faire pendant
une session, comme dire «quelle texture
cherchais-tu a obtenir? » plutét que «ce
gateau est trop sec! »). Et enfin, on avait
notre contenu.

histoires, chacune accompagnée

de ressources extraites d'un livre
delasélection et d'un texte réedité en bro-
chure. (Ah tiens, on pourrait parler des bro-
chures: a l'atelier typo on aime emporter
nos projets en dehors des salles de classe
et de jury, les installer dans plusieurs
contextes. Alors pour les brochures, on a
fait se rencontrer la biennale Exemplaires
et 'INFOKOIK. L'INFOKOIK, c’est un projet
d'infokiosque a la Cambre qui est né en
décembre 2023 lors d’un module pluridis-
ciplinaire sur « Les Nouvelles pratiques de
la piraterie ». C'est un outil collectif qui per-
met d'editer, d'imprimer et de diffuser hors
circuit des textes militants. L'INFOKOIK
s'est greffé au projet Exemplaires, et vice-
versa. Les brochures de I'lNFOKOIK sont
mises en pages en html 2 print avec
paged.js, dans une grande idée utopique
d'autonomie, pour que chacure puisse en
éditer. Envrai, c’estcompliqué a mettreen
place, et on a été juste une petite équipe
a s'en charger, parce que plus families
avec les outils, les fichiers, le projet. Bref,

yoila pour les brochures.)

t 13, il fallait commencer a faire la

publication pour de vrai, c'est a
dife la mise en page, ce qu’on a toustes
'habitude de faire mais qu’aucure n'avait
jamais fait a neuf personnes. On a encore
réfléchi, regardé des livres qui avaient éte
faits par plus ou moins beaucoup de per-
sonnes, lancé toutes les idées qui nous
passaient par la téte, et on a fini par éla-
borer des protocoles. On ad'abord décidé
de partir des livres choisis, parce que c’est

le squelette du projet. On a scanné les

passages qui nous intéressaient, on les

aimprimé, on les a assemblé sur la table

noire du fond de l'atelier, et on arescanné
la table.

'our mettre en page le reste du
/  contenu, un autre protocole s’est
install n a établi un emploi du temps,
chacure a eu 4 heures pour travailler sur
le fichier a tour de role, avant de le pas-
ser au-a la suivant®. Mais ¢ca aurait été un
peu trop simple, alors on a fait tout ca ano
nymement: personne ne savait qui avait
fait quoi avant et qui ferait quoi aprés. Ca
implique de se faire confiance, d'oser chal
ger ce qui a été fait, de ne pas avoir peur d
vexer. Et ¢a a plutot bien fonctionné, a part
toutes ces histoires de liens manquants
dans lesfichiers d’assemblage et de typos
qui ne sont pas copiées, évidemment. Ily
a eu des surprises, certaines qui sont res-
tées, d'autres pas. Aprées-coup, ily aquand
méme eu un travail d’harmonisation, cer-
taires cherchaient les gammes de couleurs,
d'autres travaillaient les images, d'autres
sélectionnaient des fontes. Etcomme c’est
quand méme un atelier de typographie, on
apioché dans la typotheque de l'atelier les
fontes faites par les étudiant®s, et certaines
faites par d'autres collectives comme Bye
Binary (qui travaillent a beaucoup).

—~
onc le contenu était mis en forme,
presque, il manquait la bibliogra-

phie, et comme on aime vraiment les proto-

colesetqu'ilyenavaita peineassez,onena
encore essayé unautre : ChattyPub. C'estun
outilde code congu par Hackers&Designers,
qui lie une messagerie a des feuilles de
styles ol chaque emoji est associé aunstyle

CSS:quand on envoie un message avec un

emoji, le style correspondant est appliqué

au message. C'est niche, c’est marrant, ca
permet de travailler a beaucoup beaucoup
oup, ¢'était parfait pour ce projet.

nfin voila, un peu miraculeusement,

tout était prét dans les temps pour
qu’on l'imprime au tout nouveau PrintLab
de la Cambre, ou Nicolas et les machines
flambant neuves nous ont accueillies, et
quelques tours de tambour de riso et un
ou deux bourrages papier [est-ce que c'est
pas un peu se porter l'ceil ?] surla ComColor
plus tard, une grosse session d'agrafage,

quelques coups de massicots, c'était fini,
aprés 6 mois de travail la publication était
née, on l'avait enfin dans nos mains, et ca
fait quand méme quelque chose. (En fait,
pour étre honnéte et vous vous en doutez
peut-étre, on écrit ces lignes avant de I'im-
primer, puisqu’elles vont étre imprimées
aussi. Alors peut-étre qu'il va se passer des
choses entre temps, que la révolution va
éclater, que les imprimantes exploseront,
que tous les stocks de papiers du monde
serontinondés, que donc cette publication
ne sera jamais née. On espére que non!
A part pour la révolution, mais ¢a pourrait
attendre une semaine.)

‘est difficile de retracer un projet

aussi complexe, aussi méta, avec
adtant de couches et d’entrelacs. C'est
un projet qui nous a parfois emmélé les
meéninges et qui nous a souvent rendyss
confus®s, mais qui nous a beaucoup appris.
Aussi bien les textes qu’on a lu que les outils
qu’on a expérimenté pour communiquer,
s’organiser, travailler, on sent bien qu'ils
vont nous servir pour la vie. Et on espére
qu'ils vous seront utiles a vous aussi, pour
toutes les situations ou vous serez beau-
coup beaucoup beaucoup. Mais les outils
ne sont jamais tout préts a étre utilisés, ils
nécessitent d'étre toujours critiqués et
remaniés. Alors on pourrait terminer sur
ce que disent Florence Cheval et Loraine
Furter dans Intersection of Care*: «Les
protocoles fonctionnent sur un mode de
proposition, ce ne sont pas des modéles
qui peuvent marcher dans toutes les situa-
tions, ils doivent étre réévalués, adaptés.
En ce sens nous aimerions travailler dans
un mode « open source rhizomatique » —
fournir des outils-source qui peuvent étre
modifiés et adaptés a des situations speéci-
fiques, générant de nouveaux outils d'une

fagon décentralisée. »
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Yolo Manifesto

Cher-e Monsieur Madame MQndams.
veuillez agréer mes plus sincéres excuses pour ce
ramassis d'idées en bazar, sans introduction, qui sortent
de ma téte et que j'aimerais pouvoir poser & I'écrit.
Ce texte comme un manifeste de ma pratique
graphique, est le résumé de mes préoccupations
et de constatations qui ont germé tout au long de mon

master, et que je pose enfin sur le papier.

Et comme I'écriture, le graphisme ne s'apprend pas
assis-e & un bureau entre quatre murs blanc
et des manuels. Cest aussi réapprendre,
porter un regard neuf sur ce qui se fait et ce que 'on
fait soi-méme.

Le quotidien me fait kiffer.
*les choses random*
Les images que I'on consomme au quotidien font le
reflet d'une génération
qui est forcément le reflet de la précédente etc.
Comment on les utilise. Comment on les regarde.
Comment on les consomme.
Le statut d’'une image n’est jamais le méme.
Il varie tout le temps selon comment I'image est utilisée
et manipulée. Mais I'intérét d’une image est aussi
de pouvoir vivre sur plusieurs support,
de se partager de trainer dans sa galerie de photos,
d'étre imprimée et encadrée.
N'importe quelle image peut avoir son droit & sa
célébration dans une édition.
Moi je crois au pouvoir des images moches*
(*et par 12 je veux parler des images amatrices,
mal cadrées, surexposées, avec ou sans filtre....)
en contraste avec les livres photos et autre livres
dartistes qui font partie d'un cercle fermé
ou les images populaires ont rarement leur place.

A mon sens ce cercle a besoin détre ouvert,
ue Pon y rajoute une fenétre,
pour pouvoir montrer un geste peut-étre plus subjectif
et qui serait le fruit d'un kiffe personnel

(que je pratique en grande quantité) et non de codes

et de régles qui participeraient
a I'élitisation du graphisme et & son aseptisation.
L'auteur-e, I'artiste, le-a graphisme ou encore le-a génie

ompris-e sont des postures

inct
dont il faut aussi s'écarter pour retrouver une pratique
plus déconstruite.
i

mprunter n'est pas du vol.
La réutilisation des images, le bootleg, le copier-coller
sont pas des insultes.
Ce sont juste des maniéres de récupérer de la matiére,
d'en faire autre chose.
C'est le geste qui fait concept. Mais pour cela il est
nécessaire de faire, de tester, d'improviser,
faire du bidouillage, suivre le vent et MacGyvernniser
ses propres outils.
Just Do.It.Yourself.

La génération intemnet.
Un clic, un lien et des millions de ressources dispo.
La magie d'internet. Celle qui compresse une masse
d'informations, de connaissances enfouies
mais partagées.
Que chacun-e peux consulter et/ou agrémenter par
des savoirs ou des facts perso.
Limagerie qui découle de Pinterest, Tumblr, We<3It
ou encore Instagram est forcément différente
de celle de Wikipédia ou méme de Google Images.
Il'y a de tout mais surtout du n'importe quoi.
Tout ¢a a sa place au sein de la culture web et populaire
mettant sur un podium les images amatrices
pour mieux désacraliser les autres.

Le partage c'est chouette.

Toujours dans I'idée de passer une téte par la fenétre,

c’est cool d’avoir I'envie de partager et de transmettre
ses protocoles et outils.

Mon taff c’est donc tout ¢a en un concentré
nserve. C'est la tentative de créer

en col
des liens, de récupérer des objets, les mettre dans mes

ches, collecter les images en vrac
dans les /Téléchargements, assembler des histoires,
des « tu savais que
détourner des icones, faire ressortir
des comportements, critiquer des sources, défaire
des conventions. Puis de mettre en place des
protocoles pour mieux les détourner, s’en amuser
et me réveiller le matin avec une bonne
tasse de Yolo Life.

Laure Azizi, note le 09.06
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Cher-e Monsieur Madame Mgngal
veuillez agréer mes plus sincéres excuse:
zar, sans introduction, qui sortent
de ma téte et que j'aimerais pouvoir poser & I'éci
Ce texte comme un manifeste de ma pratique
graphique, est le résumé de mes préoccupations
et de constatations qui ont germé tout au long de mon
master, et que je pose enfin sur le papier.

Et comme I'écriture, le graphisme ne s’apprend pas
assis-e & un bureau entre quatre murs blanc
et des manuels. C'est aussi réapprendre,
porter un regard neutf sur ce qui se fait et ce que 'on
fait soi-méme.

Le quotidien me fait kiffer.
*les choses random*
Les images que I'on consomme au quotidien font le
reflet d'une génération
qui est forcément le reflet de la précédente etc.
Comment on les utilise. Comment on les regarde.
Comment on les consomme.
Le statut d'une image n'est jamais le méme.

Il varie tout le temps selon comment I'image est utilisée
et manipulée. Mais I'intérét d'une image est aussi
de pouvoir vivre sur plusieurs support,
de se partager, de trainer dans sa galerie de photos,

d'étre imprimée et encadrée.
N'importe quelle image peut avoir son droit & sa
célébration dans une édition.

Moi je crois au pouvoir des images moches
(*et par 1a je veux parler des images amatrices,
mal cadrées, surexposées, avec ou sans filtre...)
en contraste avec les livres photos et autre livres

rtistes qui font partie d'un cercle fermé
ou les images populaires ont rarement leur place.

A mon sens ce cercle a besoin d’étre ouvert,
que I'on y rajoute une fenétre,
pour pouvoir montrer un geste peut-étre plus subjectif
et qui serait le fruit d'un kiffe personnel
(que je pratique en grande quantité) et non de codes
et de régles qui participeraient
a Pelitisation du graphisme et & son aseptisation.
L'auteur-e, I'artiste, le-a graphisme ou encore le-a génie
incompris-e sont des postures
dont il faut aussi s’écarter pour retrouver une pratique
plus déconstruite.
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Emprunter n'est pas du vol.
La réutilisation des images, le bootleg, le copier-coller
ne sont pas des insultes.

Ce sont juste des maniéres de récupérer de la matiére,

'en faire autre chose.
Clest le geste qui fait concept. Mais pour cela il est
nécessaire de faire, de tester, d'improviser,
faire du bidouillage, suivre le vent et MacGyvernniser
ses propres outils.

Just Do.It.Yourself.

La génération internet.
Un clic, un lien et des millions de ressources dispo.
magie d'internet. Celle qui compresse une masse
d'informations, de connaissances enfouies
mais partagées.

Que chacun-e peux consulter et/ou agrémenter par
des savoirs ou des facts perso.
Limagerie qui découle de Pinterest, Tumblr, We<3It
ou encore Instagram est forcément différente
de celle de Wikipédia ou méme de Google Images.
Il'y a de tout mais surtout du n'importe quoi.

aasa place au sein de la culture web et populaire

mettant sur un podium les images amatrices
pour mieux désacraliser les autres.

e partage c'est chouette.

Toujours dans I'idée de passer une téte par la fenétre,
Cest cool d’avoir 'envie de partager et de transmettre

ses protocoles et outils.

Mon taff c’est donc tout ga en un concentré
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des « tu savais que ? »,
détourner des icones, faire ressortir
des comportements, critiquer des sources, défaire
des conventions. Puis de metire en place des
protocoles pour mieux les détourner, s’en amuser
et me réveiller le matin avec une bonne
tasse de Yolo Life.

Laure Azizi, note le 09.06
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Cher-e Monsieur Madame Mondame,
veuillez agréer mes plus sincéres excuses pour ce
ramassis d'idées en bazar, sans introduction, qui sortent
de ma téte et que j'aimerais pouvoir poser & I'écrit.
Ce texte comme un manifeste de ma pratique
graphique, est le résumé de mes préoccupations
et de constatations qui ont germé tout au long de mon

master, et que je pose enfin sur le papier.

Et comme I'écriture, le graphisme ne s'apprend pas
assis-e & un bureau entre quatre murs blanc
et des manuels. C'est aussi réapprendre,
porter un regard neuf sur ce qui se fait et ce que I'on
fait soi-méme.

quotidien me fait kiffer.
les choses random*
Les images que I'on consomme au quotidien font le
reflet d’une génération
qui est forcément le reflet de la précédente etc.
Comment on les utilise. Comment on les regarde.
Comment on les consomme.
Le statut d’'une image n'est jamais le méme.
Il varie tout le temps selon comment I'image est util
et manipulée. Mais I'intérét d'une image est aussi
de pouvoir vivre sur plusieurs support,
de se panager de trainer dans sa galerie de photos,
d'étre imprimée et encadrée.
N’importe quelle image peut avoir son droit a sa
célébration dans une édition.
Moi je crois au pouvoir des images moches’
(et par Ia je veux parler des images amatrices,
mal cadrées, surexposées, avec ou sans filtre...)
en contraste avec les livres photos et autre livres
dartistes qui font partie d'un cercle fermé
ou les images populaires ont rarement leur place.

A mon sens ce cercle a besoin d’étre ouvert
ue 'on y rajoute une fenétre,
pour pouvoir montrer un geste peut-étre plus subjectif
et qui serait le fruit d'un kiffe personnel
(que je pratique en grande quantité) et non de codes
et de régles qui participeraient
a I'élitisation du graphisme et a son aseptisatiol
L'auteur-e, I ams(e le-a graphisme ou encore le-a génie
compris-e sont des posture
dont il faut aussi s’écarter pour retmuver une pratique
plus déconstruite.
i

Emprunter n’est pas du vol.
La réutilisation des images, le bootleg, le copier-coller
e sont pas des insultes.
Ce sont juste s maniéres de récupérer de la matiére,
faire autre chose.
Crest le geste qui fait concept. Mais pour cela il est
nécessaire de faire, de tester, d'improviser,
faire du bidouillage, suivre le vent et MacGyvernniser
ses propres outils.
Just Do.lt.Yourself.

La génération internet.
Un clic, un lien et des millions de ressources dispo.
magie d'internet. Celle qui compresse une masse
d'informations, de connaissances enfouies
mais partagées.
Que chacun-e peux consulter et/ou agrémenter par
des savoirs ou des facts perso.
Limagerie qui découle de Pinterest, Tumblr, We<3it
ou encore Instagram est forcément différente
de celle de Wikipédia ou méme de Google Images.
Il'y a de tout mais surtout du n'importe quoi.
Tout ¢a a sa place au sein de la culture web et populaire
mettant sur un podium les images amatrices
pour mieux désacraliser les autres.

Le partage cest chouette.

Toujours dans I'idée de passer une téte par la fenétre,

c'est cool d’avoir I'envie de partager et de transmettre
ses protocoles et outils.

Mon taff c'est donc tout ga en un concentré
en conserve. C'est la tentative de créer
des liens, de récupérer des objets, les mettre dans mes
oches, collecter les images en vrac
dans les /Téléchargements, assembler des histoires,
des « tu savai
détourner des icones, faire ressortir
des comportements, critiquer des sources, défaire
des conventions. Puis de mettre en place des
protocoles pour mieux les détourner, s'en amuser
et me réveiller le matin avec une bonne
tasse de Yolo Life.

Laure Azizi, note le 09.06
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